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ROLE OF MUSIC IN SPREADING  
OF CLASSICAL POETRY  

ABSTRACT 
 Music is very usefull and important source for promoting mystic 

and devotional poetry. Most of sufi saints and poetry were singers and 

musicians. Damboro musical instrument is invented by Shah Abdul Latif 

Bhittai. It means that job was hobby of sufis. 

 In this research paper, I have tried to prove, with references that, 

Shah Inayat, Shah Latif, Sachal Sarmast, Khush Khair Muhammad His-

bani, Nanik Yousuf, Darya Khan were very fond of music and that was 

the only sources of communication with people. Through music they 

achieve their goals and guided the people to be a part of love, peace and 

brotherhood. 

ويراڳي صوفي شاعرن جي موسيقي ۽ سماع سان گهڻي دلچسپي رهي آهي. 

ائين کڻي چئجي ته ويراڳي كلام کي عام كرڻ ۽ ڦهلائڻ ۾ موسيقي جو اهم حصـو 

رهيو آهي. كجهه صوفي مسلكن ۾ موسيقي جي منع آهي، پر مجـمـوعـي طـور تـي 

ويراڳي شاعرن ۽ صوفين، ان کي روح جي غذا سمجهيو آهي. هـك روايـت آهـي تـه 

جيئن ساهواري ٻوٹي کي زندهه رکڻ لا خراب پاڻي ڏيئي سگهجي ٿو، تيئن روح جـي 

رضامندي لا، منع هئڻ جي باوجود راڳ جو سهارو وٺي سگهجي ٿو. اها روايت شـاهـه 

لطيف سان به منسوب آهي. موسيقي انساني دل تي گهڻو اثرانداز ٿئـي ٿـي، جـيـكـي 

نصيحتون تقرير ذريعي اثر نٿيون كن، اُهي شعري روپ ۾ راڳ وسيلي مـاڻـهـن کـي 

 متاثر كن ٿيون.

هك ڀيري سلطان محمد خان شهيد، حضرت شيخ عـثـمـان “ 

(قلندر شهباز) ۽ شيخ اڳواڻ صدرالدين بن شيخ بها الديـن (غـوث 

ملتاني) کي پاڻ وٽ گهرايو ۽ کين پنهنجي مجلـس ۾ عـربـي غـزل 

 ٻُڌرايا. هنن بزرگن يعني حضرت لعل قلندر شهبـاز ۽ غـوث بـهـا
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الحق ملتاني جي پٹ شيخ صدرالدين ۽ ٻين فقـيـرن کـي وجـد ۽ 

جذبو اچي ويو. ان حالت ۾ رقص كندا رهيا. جيـسـتـائـيـن فـقـيـر 

رقص ۽ سماع يعني راڳ ٻڌڻ ۾ هئا، ايستائين خـان شـهـيـد (ادب 

سان) هٿ ٻڌيو بيٺو رهيو ۽ زارو قطار روئي رهيو هو. هن کي واقعـي 

 )1” (واري به لفظ بلفظ آندو آهي.” تاريخ فرشته“کي 

قلندرشهبازبه فارسي زبان جو اعليٰ صوفي شاعر هو. راڳداري دل تي اثر انداز 

ٿئي ٿي ۽ ماڻهو مستي ۾ اچي وجد جي حالت ۾ جهومڻ ۽ رقص كرڻ لڳي ٿو. سنڌ ۾ 

موسيقي جي روايت آڳاٹي رهي آهي. سومرن جي دؤر ۾ لـوڪ قصـا چـارڻ ۽ ڀـٹ، 

موسيقي جي ساٿ ۾ بيان كندا هئا. موسيقي ثقافت جو بنيادي حصو آهي. ان کـان 

سوا صوفي ۽ ويراڳي شاعرن موسيقي کي پنهنجو اهم حصو سمجهيو آهـي. ڇـو تـه 

 راڳ اُنهن جي اندر ۾ موجود روحاني جذبن کي بيدار كري ٿو.

اسماعيلي فكر جي داعين به بلكل اهوئي طريقـو اخـتـيـار “ 

كيو. هنن پنهنجي كلام يعني گنانن ۾ تصـوف ۽ ڀڳـتـي جـي 

موضوعن کي تمثيلن ذريعي راڳداري ۾ راڳ جي وسيـلـي ۽ راڳ 

جي مختلف سُرن ۾ ڳائي مريدن کي توحيد جو سـبـق ڏنـو ۽ کـيـن 

 )2”(دنيوي لالچن کان بيزاري جون ڳالهيون ٻڌايون.

پير صدرالدين، پير شمس الدين، پنهنجا گنان راڳداري جي آڌار، پنهنجـن 

مريدن تائين پهچايا، جيكي عام اظهار جي ڀيٹ ۾ وڌيك اثـرائـتـا ثـابـت ٿـيـا، جـو 

 موسيقي عام ماڻهو جو ڌيان به پاڻ ڏانهن ڇكرائي ٿي.

 اي جي ارڌو جنمارو، پراڻي تارو نندرا ماهين جائي ڇي،

ـــي ـــوٹ ـــڻ ک ـــڻ ک ـــارو ک ـــوَ ت ـــي ـــي ج ـــوائ ـــري  وڻ ري س

اي بندا!  تنهنجي اڌ زندگي ته ننڈ ۾ گذري ويـئـي، هـن جـي يـاد ]

 )3کان سوا، تنهنجي حياتي جي گهڑي گهڑي گهٹبي ٿي وڃي.[ (

گنان جي ساخت ۽ هيئت سـنـگـيـت وديـا جـي عـلـم سـان “ 

واسطو رکي ٿي، انهي كري گنانن کي سمجـهـڻ وارا ۽ تـحـقـيـق 

 كرڻ وارا سنگيت وديا جي علم جا ڄاڻو ئي هـونـدا آهـن، انـهـي

كري هو گنانن جي راڳ کي سمجهي سگهيا آهن. سندن خيال ۾ 

 گنان هنن راڳن ۽ راڳڻين تي چيل آهن،

سُر آسا، سُر جوڳ، سُر بسنت، سُر پهاڙي، سُر پرڀـاتـي، سُـر “ 

ڀيرو، سُر مانجهو، سُر مالكوس، سُر تلنـگ، سُـر رامـكـلـي، سُـر 

 )4”(ڌناسري، سُر جئي جئي ويني ۽ جهولڻا.

اسماعيلي داعين، عام ماڻهن لا آساني پيدا كئي. نوان مسلمـان جـيـكـي 
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عربي ٻولي نٿي سمجهيا، اُنهن کي سندن ئي ٻولي ۾ ڌرمي نيم سمجهايا. سـتـگـر نـور 

پير شمس ۽ پير صدرالدين اهڑا مبلغ هئا، جن عام ماڻهن جي نفسيات کي سـمـجـهـيـو 

 ٿي، انكري انهن پنهنجي تبليغ ۾ ويدانتي فكر جـو بـه سـهـارو ورتـو تـه راڳـداري

 وسيلي تبليغ کي وڌيك اثرائتو به بڻايو.

شاهه عنات رضوي کي به راڳ سان گهڻي دلچسپي هـئـي ۽ راڳـداري جـي 

 ڄاڻ رکندڙ هو.

وائي جي لفظن کي وائي جي لئي سان هم آهـنـگ كـرڻ “ 

واري نُكتي جو مؤجد غالباً ميون شاهه عنات ئي آهي ۽ اُن جو وڏو 

سبب اهو هو جو ننڍي هوندي راڳ جي مجلسن ۾ اُٿيو ويٺو ۽ راڳ 

جي كافي ڄاڻ ۽ پروڙ حاصل كيائين. انهي كري ئي پـهـريـون 

 )5” (ڀيرو پنهنجي بيتن ۽ واين کي سرودن ۾ سموهيائين.

شاهه عنات پهريون ڀيرو تسليم ٿيل راڳڻين جي نسبت سـان شـاعـري جـي 

 سُرن جا نالا رکيا، جنهن جي اڳتي هلي ٻين شاعرن به پوئواري كئي.

شاهه عبداللطيف ڀٹائي ويراڳي شاعـرن مـان راڳـداري جـي حسـاب سـان 

بـه ’  تنبورو‘ سرواڻ شاعر آهي، جنهن نه صرف سماع جو ادارو قائم كيو، پر هك ساز 

ايجاد كيو. راڳ سان، موسيقي سان واسطيدار فنكارن کي مان ڏنو، جن کي سماج 

۾ عام طور تي گهٹ نگاهه سان ڏٺو ويندو آهي. شاهه لطيف انهن کي پنهنجو كـيـو ۽ 

 پاڻ کي به انهن جو حصو سمجهيو.

ميراثي ۽ مڱڻهار فقير، شاهه لطيف کي عزيز هئا. هو انهن کي عـزت ڏيـنـدو 

 هو، جو اُهي موسيقي جا وارث هئا.

،ِچارڻ! تنهنجـي چـنـگ جـو، عـجـب آهـِمِ اي 

،ــي  هــڻــي اُڀــو هــٿــن ســيــن، جــيــئــرو رکــيــو ج

 رات منهنجو ري، كـاٹـيـو تـو كـمـاچ سـيـن.

۞ 

 مـــحـــلـــيـــن آيـــو مڱـــڻـــو، کـــڻـــي ســـاز ســـري،

 سِسي تنهن سلطـان کـان، اچـي گـهـوٽ گـهُـري،

 جهونا ڳڑهه جهُري، پوندي جـهـان جـهـروڪ ۾.

ساز تان سر گهورڻ جي روايت به سنڌ ۾ ملي ٿي،جنهن مان ظاهر ٿئـي ٿـو تـه 

سنڌي ماڻهن تي راڳ وڏو اثر كري ٿو. شاهه لطيف به سُر سورٺ ۾ ان کي ڳايو آهـي. 

 ڊاكٹر بلوچ، شاهه لطيف کي راڳ ۾ هك نئين تحريك جو باني سڎيو آهي.

شاهه عبداللطيف موسيقي جي انهي نئيـن تـحـريـك کـي “ 

ع ڌاري، جـڎهـن هـن ڀـٹ تـي 1742عملي جامي پهرائڻ لا، سـن 
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راڳ جـو “ هميشه لا سكونت اختيار كئي، تڎهن هك مستقـل 

قائم كيو. ان سلسلي ۾ پاڻ هك نئون ساز ايجاد كـيـائـيـن ۽  ”  ادارو 

پنهنجن فقيرن جي هك گروهه کي پنهنجي موسيقي ڀريل شـعـر کـي  

نئين طرز سان ڳائڻ جي تربيت ڏنائين، جنهن موجب سـنـدس كـلام  

 )6” (کي مختلف موضوعن جي لحاظ سان جُدا جُدا سُرن ۾ ڳايو ويو. 

شاهه لطيف جو ويراڳي كلام، موسيقي رستي ڦهليو ۽ اهو ئي هك اثرائتـو 

طريقو هو ماڻهن تائين پهچڻ جو ۽ اڳتي هلي كلام کي محفوظ رکڻ جو. ائين صديـن 

تائين اهو كلام ڳائڻ وسيلي، جهونگارڻ وسيلي، هك دؤر کان ٻئي دؤر تائين منتقـل 

 ٿيو.

ـــن، ـــي ـــائ ـــئ ـــو ه ـــي ـــل ـــري، ه ـــي آس ك  ا ج

 ويــنـــتـــي واحـــد درِ، تـــنـــهـــن دم كـــيـــائـــيـــن،

 سٻاجهـا سـائـيـن، را ريـجـهـائـيـن راڳ سـيـن.

 ع: سورٺ) 1997(آڏواڻي، 

۞ 

ــن، ــورو ج ــب ــو، دل دن ــي ــڻ ــن م ــح، م ــي ــب ــن تس  ت

ــي طــلــب جــون، وحــدت ســر وڄــن،  تــنــدون ج

ــــھ“   اهِــــو راڳ رڳــــن،”  وحــــده لا شــــريــــك ل

 سي سُـتـا ئـي سُـونـهـن، نـنـڈ عـبـادت جـن جـي.

 ع: آسا) 1997(آڏواڻي، 

۞ 

ــن، ــي ــن س ــرج ــا بُ ــي ــادل ك ــگ، ب ــلا رن ــي  اَڄُ رس

 ساز، سارنگيون، سُرنـدا، وڄـايـئـيـن بُـرجـنـگ،

ــڈام تــي. ــون پَ ــي ــٹ ــل ــگ، پ ــون ســارن ــي ــراح  ص

 ع: سارنگ) 1997(آڏواڻي، 

۞ 

 رُڃــــن ۾ رڙ ٿــــي، كــــرَ ســــارنــــگــــي ســــازُ،

ــڌ تــي. ــن مُــن ــاڙهــو رک ــو آواز، م  اي عشــق ج

 ع: معذوري) 1997(آڏواڻي، 

۞ 

 سـيـرانـدي سـازُ كـيــو، سُـمـهــيـن سـاري رات،

ــن. ــي ــه ــئــي اڳ ــه هُ ــن ن ــاڻــي ذاتِ، ائِ ــك ــاج  ج

 ع:پرڀاتي) 1997(آڏواڻي، 
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انهن بيتن ۾ شاهه سائين مختلف سازن کي علامتي انداز سـان بـيـان كـيـو 

آهي. دل دنبورو ۽ سارنگ جي حوالي سان سارنگين ۽ سُرندن کي جهڑي ريت فنائـتـي 

 نموني استعمال كيو آهي، اُهو ظاهر كري ٿو ته هو پاڻ به وڏو موسيقار هو.

ماڙيچا گهراڻي جي فنكار اُستار امير علي خان علم مـوسـيـقـي مـان پـيـدا 

نـالـي ”  شـاهـه جـو راڳ“ ٿيندڙ داستانن مان شاهه جي راڳ تي لکت ۾ تحقيق كـري 

 كتاب پڌرو كيو آهي، جيكو ان سلسلي ۾ پهريون كم آهي. هو لکي ٿو:

هي مكمل شاهه سائين جي سنگيت ٺهڻ جو روپ آهـي ۽ “

پهريون ڀيرو لکت سنگيت وسـيـلـي شـاهـه جـي راڳ جـو قـانـون 

 متعارف ٿيندو. هن لکت کـان اڳ ۾ شـاهـه جـي راڳ جـي سـوا

كوهياري، سورٺ ۽ سُر راڻي جي كنهن به راڳ جي شكـل جـو 

 )7”(قانون رائج ٿيل كونه هو.

 سڌڙيان سِڱڑي، ڳالهه ڳجهڑي،

 مــون مــاريــنــدي كــڎهــيــن.

۞ 

ــڑي، ــه ــڑَ ج ــن نَ ــه ــن ــه ت ــڑا، ن ــت ــن جَ ــي ــائ ــا وڄ  ج

 مُرلي کي جنهن ماتِ كيو، نه تنهن تَل تنبـڑي،

 تاريو جنهن توڏي کي، نه سو گهنڈ نه گـهـنـڈڙي،

 سـهـسـيــن سـرودن کـي، پـاڻـان پــو وجـهـنــدڙي.

انهن  مثالن ۾ اهڑا شعر ڏنا ويا آهن، جن ۾ سازن جو ذكر آهي، پر مجموعي 

طور شاهه سائين جو سڄو رسالو موسيقي سان واسطيدار آهي. ويراڳي كـلام سـان 

منسوب راڳداري جي روايت جو جيكڎهن سڀ کان اعليٰ مثال پيش كجي تـه اهـو 

 آهي.” شاهه جو رسالو“

شاهه لطيف کان پو ويراڳي شاعرن ۾ راڳـداري جـي حسـاب سـان سـچـل 

سرمست ۽ ان جي سلسلي جي شاعرن جو وڏو درجو آهي. شاهه جي راڳ جو پنهـنـجـو 

هك مخصوص انداز آهي، جيكا راويت اڃا تائين هـلـنـدي پـيـئـي اچـي. سـنـدس 

اڃا تائين ساڳئي رنگ ۾ شـاهـه کـي ڳـائـيـن ٿـا. ”  شاهه جا راڳي“ درگاهه ڀٹ شاهه تي 

جـو ”  سـنـگ“ اهڑي ريت سچل سرمست ۽ ان جي سلسلي جي شاعرن جي درگاهن تي 

رواج آهي، جيكو انهن شاعرن جي حياتي ۾ شروع ٿيو ۽ اڃا تائين هلندو پيو اچـي. 

سنگ جا اهم ساز يكتارو ۽ چپڑي هوندا آهن. ان راڳ ۾ سرمستي ۽ وجد جـو رنـگ 

 وڌيك آهي، ٻڌندڙن تي وڏو اثر ٿئي ٿو ۽ هو ڌمال هڻڻ لڳن ٿا.

ـــدار، ـــڻ ـــو م ـــڻ ـــرك ـــو ۾، مَ ـــو جُ ـــي آي ـــوڳ  ج

 مُرلي مسـتـانـا كـيـا، جـنـهـن جـي لـک هـزار،
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ـــا. ـــي ـــوائ ـــاٿ ن ـــيـــلا ن ـــردار، ن ـــر ك ـــه  كـــاري

سچل جون كافيون، شاهه لطيف جي وائين وانگر اكثر فنكار جي آواز ۾ 

 ركارڊ ٿيل آهن.

 .كيهي كيان مهماني، يار اڱڻ منهنجي آيو 

 .كڎهن ايندين هك ٿيندين، نت نهاريون سندئي واٹڑيون 

 .جنهن دل پيتا عشق دا جام، سا دل مستئون مست مدام 

 .ٻانهي ٻاروچل جي، آهيان وي آهيان 

 .عاشق ڏسڻ ۾ آيو، محبوب گل سناسي 

 (سچل سرمست)

سچل جو رسالو سنـڌي راڳ جـو سـونـهـون آهـي. سـنـدس “ 

كافيون، راڳ ۽ راڳداري جي سُرن تي ٻڌل آهـن. شـاهـه عـنـات 

صوفي، لطيف ۽ سچل جو راڳ صوفياڻو آهـي. اهـو عـوامـي رنـگ 

آهي، ان ۾ صوفياڻا سپردگي نمايان نظر اچي ٿـي. خـدا پـرسـتـي، 

 )8”(خدا شناسي، بيخودي ۽ مستي اُنهن جي راڳ جو روح آهي.

ساڳئي سلسلي ۾ ويراڳي شاعرن مان فقير قادر بخـش بـيـدل بـه اهـم آهـي، 

جنهن جو كلام به راڳداري سان ڳانڍاپيل آهي. سندس كافيون، سـرود جـو عـمـدو 

 مثال آهن. راڳ کي پسند كندي بيدل سائين فرمائي ٿو:

 ذوق ســرود پُــڇــو درويشــان،

 بيدردان نون خبر نه كائي.

 السماع معراج اوليا، فـتـويٰ يـارن هـي فـرمـائـي،

اـئـي،   برهه آواز كري بيرنگي، مستي واري مؤج مچ

 نال طنبور سُرندا طبلا، مشتاقن ڏني مت اهائـي.

۞ 

 سـالــك رمـز ســرود جـي سـمــجـهــن،

ــان. ــڎاه ــن ك ــڃ ــه م ــول ن ــورک م  م

 راڳ جا مائل من جا قائل، وٺن سي رمزن واريون راهان،

 ناچ نچائن ڳائن ڳائن، عرشون لنگهن اُنهن جون آهان.

درد وارا درويش ئي راڳ کي سمجهن ٿا ۽ انُهن جو قدر كن ٿا، بي دردن کـي اهـا  

خبر ناهي. انهي رمز کي ويراڳي سالك ئي ڄاڻن ٿا. سچل جي درگاهه تـان راڳـداري جـو  

 شروع ٿيل سلسلو، بيدل فقير جي درگاهه تي سُنگ جي صورت ۾ برقرار رهيو. 
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شاعر ۽ راڳي ۾ وڏي ۽ بنيادي وڇوٹي به اها آهـي تـه شـاعـر “ 

پنهنجن ٻڌندڙن (يا پڑهندڙن) کي لفظن ۽ خيالن جـي مـهـا ڄـار ۾ 

مُنجهائي ٿو، پر هك راڳي پنهنجي مٺـي آلاپ سـان هـك اهـڑي 

يكسان كيفيت ٿو پيدا كري ٿو، جنـهـن کـي واضـح طـور تـي 

محسوس كري سگهجي ٿو. مان ته ائين چوندس ته راڳ، رب جـي 

ٻولي آهي، جيكا سڀني ٻانهن کي مٺي ٿي لڳـي. مـوسـيـقـي جـا 

 )9” (منڈ، ماڻهن ته ڇڎيو، جيت جڻي کي به جكڑيو ڇڎين.

موسيقي جي سُرن ۾ واقعي اهڑو ئي جادو آهي. صـوفـيـن ۽ ويـراڳـيـن جـي 

اوتارن تي اكثر كري سماع جون محفلون ٿينديون آهن، جتي صـوفـيـاڻـو ويـراڳـي 

كلام، ماڻهن جي روحاني كيفيت تي تمام گهڻو اثر كري ٿو، جنـهـن سـان انسـان 

جي هك قسم جي ڄڻ ته تربيت ٿئي ٿي. ٹكاڻن ۽ مندرن ۾ ڀـڄـن چـيـا وڃـن ٿـا ۽ 

ڀڳت جي روايت پڻ آهي. ڀڳت كنور رام جڎهن مختلف صوفي فقيرن ۽ ويـراڳـيـن 

جا ڏوهيڑا ۽ كافيون ڳائيندو هو ته اُهي ماڻهن جي دلين تـي گـهـرو اثـر ڇـڎيـنـديـون 

هيون. راڳداري جي روايت كجهه مسلكن جي پوئلڳن کي ڇڎي، سنڌ ۾ مجمـوعـي 

 طور تي عام جام رهي آهي.

سامي جا سلوڪ، جن ۾ گيتا جو گيان ۽ ايشـور جـي پـرارٿـنـا جـا ويـچـار 

سمايل آهن، اُنهن کي ڀڄنن جي روپ ۾ ڳائڻ جي روايت به رهـي آهـي. جـيـكـا اڄ 

 تائين هلندي پيئي اچي.

ــي آب ري، ــن مــوت ــي ــئ ــان، ج ــي ــي گ  ڀڳــت ورائ

 سمجهي ڏس سامي چئـي، كـڍي سـڀ انـمـان،

 نــرمـــل پــد نــرٻـــاڻ، حـــاضــر ڏســـيـــن هــٿ ۾.

۞ 

 ڀــري ڀــا ڀڳــت، ســامـــي تــر ســنــســار تـــون،

 ستـگـر پـرک مـلاح كـر، پـتـڻ كـڍ كـمـت،

 ســاڳــي ڄــاڻــي ســت، پــهــچــيــن پــار ڀــرم کــون.

۞ 

 جئين هـريـو درخـت، ڇـايـا، ڦـلـڦـل سـک ڏئـي،

 تــئــيــن ســڀ كــارج كــري، ڀــاڳــوتــي ڀڳــت،

 عــيــن اڀــيـــد اپــرت، ســامـــي رهــي ســڀــاوَ ۾.

اهي ويراڳي شاعر پنهنجي فكر جي آڌار تي سـنـتـن ۽ بـزرگـن جـو درجـو 

حاصل كري چُكا هئا. انهن پنهنجي كلام وسيلي ڄڻ ته انساني اصلاح لا تبليـغ 
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كئي هئي. اهڑي روحاني تبليغ کي اثرائتي بڻائڻ لا انهن سمـاع جـو سـهـارو ورتـو. 

ويدانتي ويراڳين مان سامي جو نالو وڏي اهميت وارو آهـي. ويـدن جـي فـكـر کـي 

 سنڌي ۾ سامي، آسان انداز ۾ بيان كيو آهي.

روحل فقير کي ٹن ٻولين ۾ خاصي مـهـارت هـئـي. سـنـدس كـلام تـي ڀڳـتـي  

شاعرن جو وڏو اثر هو، جنهن كري وٹس ويدانت ۽ تصوف جا گڎيل رنگ نـظـر اچـن ٿـا.  

 سندس هندي كلام ڀڄن جي روپ ۾ آهي، جيكو مندرن ۽ اوتارن تي ڳايو ويندو آهي. 

 جي تن ۾ تيرٿ كن، سي گنگا وڃن نه گودڙيا،

 پــيـــر سُــڃـــاتـــو پــر جــو، لـــوچـــي لاهــوتـــيـــن،

ـــن، ـــي ـــدر آديس ـــوي، ان ـــل چ ـــگ روح ـــو رن  لڳ

 کوجي کـاهـوڙيـن، وڃـي اونـهـي ۾ آسـڻ كـيـا.

۞ 
 جي ننگ ڇڎي نانگا ٿيا، تن نانگن كهـڑا نـنـگ، 

 گنگا ۽ گـرنـار جـا، تـن سـامـيـن ڇـڎيـا سـنـگ،

ــو. ــا ج ــق ــن ل ــي ــوت ــن لاه ــگ، ت ــو رن ــل لڳ  روح

ويراڳي شاعرن جي كلام جو بنياد راڳداري تي آهي. سـامـي ۽ روحـل فـقـيـر  

 وانگر دلپت، دريا خان، خوش خير محمد فقير جو كلام به انهي سلسلي سان شامل آهي. 

ـــار،  گـــرو جـــي گـــيـــان جـــو، ڏيـــهـــي ڏيـــئـــو ٻ

 تــه نــانــگــا انــدر نــاٿ جــو، پــرکــيــن نُــور نــروار،

ــــاڻ ۾. ــــن پ ــــي پس ــــه ــــي ــــدار، پ ــــت دي ــــپ  دل

۞ 

 ســامــي کــامــي پــريــن لــئــي، ســڑي ٿــيــا ســيــاهــه،

 كنهن کي سلن كينكي، انـدر سـنـدي آهـه،

 جيڎانهن رند نه راهه، تيڎانهن پسڻ پـريـن جـو.

راڳين ڳايون آهن. سندس سـمـورو ئي  فقير دريا خان جون كافيون كيترن 

كلام راڳداري جي حساب سان آهي. ڀڳت كنور جي آواز ۾ سندس هـي كـافـي 

 گهڻي مقبول آهي:

 آ كانگا كر ڳالهه، مون کي تن ماروئڑن جي،

ــــڑن جــــي. ــــئ ــــگــــي ــــان ــــڑن جــــي س ــــاروئ  م

۞ 

اـل   ،ٻن عمر تنهنجا ماڙيون بنگلا، کهه كنگڻ كـٺـم

 پٹ پهرينديس كينكي عمر، لوئي اباڻي لال،
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 آ ڏهاڳڻ تن ري هتڑي، خوش وسن اُهـي شـال،

 دريا خان مارن ري هتڑي، هئي هئي هيڻـا حـال.
 

 مـــــــون کـــــــي تـــــــن مـــــــاروئـــــــڑن جـــــــي.

ساڳئي طرح فقير نانك يوسف جو بيراڳي كـلام بـه فـقـيـرن ڳـائـي جـهـر  

جهنگ ۾ مشهور كيو آهي. راڳ ويراڳ جو اهِو سلسلو اڄ به جاري آهـي ۽ سـنـدس 

درگاهه تي سماع هلندو آهي. سندس كلام جي لفظن مان موسيقي يا ترنم جو تـاثـر 

عام جام ملي ٿو. روايت آهي ته فقير نانك يوسف، ننڍپڻ کان ڌمال جـو شـوقـيـن هـو. 

لفظن ۾ موسيقي پيدا كرڻ جو فن به ڄاڻندو هو. چون ٿا ته فقير ڇيريون پائي بـازار ۾ 

 نچندو ڳائيندو هو. سندس كلام ۾ كيترائي مثال موجود آهن، جن مان مـوسـيـقـي

 جو تاثر ملي ٿو.

ــيــان ٿــيــان، ــي ٿ  ٿــا ٿــا عشــق نــچــايــا، كــرك

 اُلــــٹــــيــــان سُــــلــــٹــــيــــان بــــازيــــان ڏيــــنــــدا،

ــــــان. ــــــي ــــــڻ پ ــــــه ــــــج ــــــم ــــــل س ــــــك  مش

۞ 

 سهڻي زلف مـعـشـوقـان دي، وهـه مـئـن دل اٹـكـي اٹـكـي،

ــي، ــك ــي اٹ ــك ــر اٹ ــول، آك ــچ ول ــي ــاري پ ــڍي ك ــن  ك

 كؤن اُنهـان نـون مـوڙي هـوڙي، ڏنـون سـٹـكـي سـٹـكـي،

 يوسف زُلفان دام جهـيـن دل، سـاكـيـن ڦـٿـكـي ڦـٿـكـي،

 ڌڙ ڌڙ ڌڙيون ڇل ڇل ڇوليون، گـهـور كـرن جـي گـهـريـون،

 حُسن معشوقان فوجان ڇٹكيون، ٻيلي طرف عشاقن پهـريـون. 

۞ 

ـــــون،  بـــــحـــــر لـــــهـــــر جـــــان مـــــوجـــــان ڌڙي

ـــون. ـــڑي ـــا ك ـــڑك ـــان ك ـــاڻ س ـــي پ ـــه ـــاڻ  پ

فقير نانك يوسف جي كلام جا اهي مثال واضح كن ٿـا تـه فـقـيـر کـي نـه 

صرف موسيقي جي ڄاڻ هئي، پر مترنم لفظن کي شاعري ۾ استعمال كرڻ يا اُنـهـن 

 مان موسيقي پيدا كرڻ جو ڏان به وٹس هو.

نانك يوسف وٽ اهِو لفظي سُر جو تاثر پنهنـجـي هـمـعـصـر “

توڙي اڳ جي شاعرن مان سڀني کان اڳـرو آهـي. نـانـك يـوسـف 

لفظي نغمگي جي باري ۾ انتها پسـنـد آهـي، جـو كـٿـي كـٿـي 

 جـي تـاثـر ڏيـڻ لا كيترائي مهمل ۽ بي معنيٰ لفظ رڳو موسيقي

 )10” (استعمال كيا اٿائين.
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شاعري جا نقاد انِ کي به فن سمجهن ٿا ته كو شاعر بي مـعـنـيٰ لـفـظـن کـي 

 معنيٰ بخشي يا ان کي بهتر انداز سان پنهنجي كلام ۾ استعمال كري سگهي.

سچل سرمست جي درگاهه سان نسبت رکندڙ نـانـك يـوسـف فـقـيـر وانـگـر 

خوش خير محمد هيسباڻي جي كلام ۾ به موسيقيت جو رنگ نمايـان آهـي. رڌم يـا 

ترنم انهن فقيرن جي اندر ۾ ئي هو، اُنهن اندر جي ان آواز کـي لـفـظـن ۾ اهـڑي طـرح 

 استعمال كيو آهي، جو لفظ ڄڻ ته ڌمالون ٿا هڻن.

ــه امــكــان جــنــهــيــنــدا،  مــمــكــن هــئِ

ــدا. ــنــهــيــن ــه لا مــكــان ت  مــكــان هــئِ

ـــاوي، ـــاوي آوي ج ـــب پ ـــص  مـــن

ـــــــــلان، ـــــــــي ســـــــــي  ســـــــــرت رک

ــــــوئــــــي ســــــر ســــــبــــــحــــــان.  س

۞ 

 آيا رهبر اڄ رات

 موري گهر شاديان

 ڏونهين جهانين وچ نه لڀن

 درد جيهي درجات

۞ 

ـــا، ـــن ٿ ـــان دک ـــه ـــا دون ـــن ج ـــي ـــوڳ ـــي ۾ ج  ج

ـــا. ـــچـــن ٿ ـــا ن ـــگ ـــان ـــروار ن ـــيـــنـــهـــن ن  اهـــڑو ن

 اکــــڑيــــون اڙايــــم دل جـــــي ٺــــارڻ لــــئـــــي،

ــي، ــئ ــارڻ ل ــي م ــج ــن ــه ــن ــرمــو م ــاتــو س ــڻ پ  ســڄ

 مـــركـــي مـــٺـــل يـــار کـــلـــي ٿـــو کـــارڻ لـــئـــي،

ـــــا. ـــــهـــــه ڏكـــــن ٿ ـــــارن ڏي ـــــاب ت  ايـــــڎو ت

۞ 

 اچي حاضر حسيني ٿي، قلـنـدر لـعـل مـرونـدي،

 سدا صوفي جي مڃ مـولا، پسـايـو پـر پـيـونـدي،

 توکي چؤطرف چوڌاري، نمي ٿي هند سنـڌ سـاري، 

 .كابل كشمير، كنڌاري، بلخ بيحد سمرقندي 

سرزمين سنڌ قديم زماني کان وٺي، راڳ جـو گـهـوارو رهـي “ 

آهي. هر قوم جون كي خصوصيتون ٿينديون آهن، جـنـهـن جـي 

وسيلي هو ڄاتي ۽ سڃاتي ويندي آهي. جيئن سنڌي قوم پنهنجي 
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قديم تهذيب، تمدن ۽ ثقافتي ورثي كري سڃاتي وڃي ٿي. اهـڑي 

 )11” (طرح سنڌ جو خطو فنِ موسيقي ۾ پڻ اڳرو رهيو آهي.

ويراڳي كلام سان منسوب راڳداري جي روايت جي مطالعي جي سلسلي ۾ 

مٿي ڄاڻايل مثال ۽ موضوع سان واسطو رکندڙ اكابرن جا حوالا اها گواهي پيش كن 

ٿا ته سنڌ نه صرف تصوف جي معاملي ۾ اڳڀـري رهـي آهـي، پـر اُهـا راڳـداري جـي 

روايتن کي قائم رکڻ ۾ به ٻين خطن کان گهڻو اڳتي آهي. اهو ئي سبب آهي جو هـتـان 

جي ويراڳي شاعرن جو كلام موسيقيت ۽ ترنم سان ڳنڍيل آهي، جنهن سـبـب اهـو 

ڳائڻ ۾ وڌيك آسان آهي. ائين کڻي چئجي ته اُهو ڳائي كري لکيو ويو آهي تـه ان ۾ 

 كو وڌا نه چئبو. سنڌ جي انهن بي مثال روايتن جو كو به انكار نه كري سگهندو.
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